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len Bauten unterschwellig und fast zy-
nisch zum Ausdruck. Angeregt durch
die herausragende Architektur der
dreiBiger Jahre in Tel Aviv, schiebt er
wie in einem Bausatz Winde vorein-
ander, schneidet Riume an, 6ffnet
Schlitze, liBt volumintse Bauglieder
auf leichteren aufliegen, spielt mit
Statik und Dimension, mit abstrakten
Formen und inhaltsreichen Assozia-
tionen. Er geht auffallend intuitiv in
diesen Arbeiten vor, sie zeigen, wie
tragfiihig sich die Mitte der siebziger
Jahre entwickelte Idee der Bunkerar-
chitektur erweist, Joachim Bandau ist
der Bildhauer, der es versteht, Para-
digmen des amerikanischen Minima-
lismus mit gegenstindlicheren Skuip-
turvorstellungen europiischer Tradi-
tion zu versdhnen. Wenn sonst jede
Abweichung von der radikalen Form
ctwa eines Serra oder Riickriem als
epigonal abgetan wird, so schligt
Bandau eine deutliche und respekta-
ble Bresche in ein idberkommenes
Vorurteil: Kritischer Inhalt und bis
zum dubBersten reduzierte Form mus-
sen sich nicht ausschlieBen.
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In den Kunstriumen von Harry Zell-
weger in Basel stellt zurzeit Mark
Dagley, ein junger Amerikaner aus
Washington, monochrome  Hoch-
glanz-GroBformate aus, die meistens
in den Primirfarben, jedoch auch in
Alumintumsilber, Aubergine und Li-
mone gehalten sind. In einer Kunst-
welt, wo das Interesse an Skulptur
und ProzeB. an Neometaphorik und
Neoexpressionismus  dominiert, ist
Dagleys Werk eine unverfrorene Neu-
wertung der modernen Malerei und
der Tradition der Abstraktion des
20. Jahrhunderts. Diese Werke gehen
auf De Stijl. den Suprematismus, die
«Shaped-Canvasses» von Frank Stella
und Robert Mangold und ganz direkt
auf das «Hard-edge Painting» wvon

Kenneth Noland und den Minimalis-
mus zuriick. Unter seinen Vorlaufern
finden sich Newmann, Kelly, Flavin,
Judd und Gene Davis. Kinstler, die
fur Dagley selbst von groBter Bedeu-
tung sind. Hier stellt sich natiirlich die
Frage, ob Dagley und seine jungen
Kollegen zu Minimalart und Abstrak-
tion noch etwas beitragen wollen oder
konnen und ob sie imstande sind, den
Dialog der sechziger und der siebzi-
ger Jahre wieder aufzunehmen ...

Die glatten Oberflachen und die
dicht aufgetragene. relativ unnuan-
cierte Farbe sowie die ungewohnliche
Dicke (ca. 5Scm) der bespannten un-
bemalten Chassisseiten verstirken
den Eindruck der Skulpturhaftigkeit
und des Bildes als Objekt der Werke.
Der Titel der Ausstellung heit denn
auch «Radical Structures». Es iber-
rascht nicht, daB Malerei und Skulp-
tur in den fritheren Phasen des Werks
von Dagley sich dic Waage hielten.
Ein Werk aus dem Jahre 1988 (nicht
in dieser Ausstellung) lehnt sich expli-
zit gegen die konventionellen Gren-
zen zwischen Malerei und Skulptur
auf. Es lidBt sich am ehesten als
«Wandkonstruktion» beschreiben und
ruht auf einer untern Ebene aus ei-
nem horizontalen Streifen Leinwand,
welcher mit groben und hastigen Stri-
chen schwarz und weill bemalt ist. Die
obere Ebene besteht aus Holz, aus
unterschiedlich groBen rechteckigen
Kistchen von geringer Raumtiefe. Ei-
nige dieser Kistchen haben Boden,
andere Deckel, andere wiederum ha-
ben weder das eine noch das andere
und erlauben den Blick auf die weiBle
Wand dahinter; und eines ist mit ei-
nem halb durchsichtigen Drahtnetz
bezogen, was ihm eine subtile tonale
Qualitat verleiht. Metallgriffe, seitlich
links und rechts am Chassis ange-
bracht, verstirken die Objekthaftig-
keit der Komposition zusitzlich. Dic-
se glinzenden, industriell gefertigten
Beschliige sind wic Klammern oder
Anfuhrungszeichen - ein weiterer
Ausdruck dieser selbstbewuliten Mon-
drian-Bricolage.

Keines der Bilder von Dagley hat
eine rein rechteckige oder quadrati-
sche Form. Durch Fliachenaddition
und -subtraktion entstehen unregel-
miBige Umrisse. Die Formen dieser
groBen Bilder erinnern an Teile eines
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riesigen Puzzlespiels oder an Module
oder Chips eines gigantischen elek-
tronischen Systems. Es scheint, als
habe der Kkiinstlerische Dialog von
Dagley plotzlich weniger mit der Tra-
dition der Minimalart und der ab-
strakten Kunst und mehr mit dem
Vokabular und den Zeichen der heu-
tigen Massenproduktion, den Medien
und der Telekommunikation zu tun.
So wie die Metallgriffe des weiter
oben beschriebenen Werks aus dem
Jahre 1988 groBen Interpunktionszei-
chen idhneln, genauso dhnelt die Ge-
stalt dieser Bilder den verschliisselten
Zeichen eines Kommunikationssy-
stems. Dagley interessiert eine kultu-
relle Resonanz der Objekte, die als
Kunstprodukte der postindustriellen
Epoche auf eine Neuorientierung der
monochromen  Abstraktion weisen.
Letztere scheint sich in Richtung Sub-
version und nicht in die Gegenrich-
tung, Sublimitdt, zu bewegen, aber
auch nicht eigentlich in die Richtung
einer Neogeoisthetik (Halley).

Diese Abkehr von der Auseinan-
dersetzung mit der kiinstlerischen
Tradition und die gleichzeitige Hin-
wendung zu Formen und Zeichen un-
serer modernen Telekommunikati-
onswelt entbehrt nicht einer gewissen
Ironie, wenn man bedenkt, dall alle
Bilder dieser Ausstellung wihrend
des Winters 1991/92 an einem maleri-
schen Ort, einem malerischen See im
Tessin, entstanden. FlieBen hier Re-
spekt vor der Tradition der modernen
Abstraktion und Interesse an aktuell-
sten Bildwelten zusammen? Jeden-
falls werden sic bestimmende Fakto-
ren in der weiteren Entwicklung von
Dagleys Werk sein.
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